Siirin Sesini Boyayan Sinema:

Ecz.Faysal SOYSAL*

2003’de Yapi Kredi, kiiltiir sanat etkinlikleri
adina bir ilki gergeklestirdi. Sinema elestirmeni
Faysal Soysal tarafindan organizesi yapilan ve Yapi
Kredi Kiiltiir Sanat’in ‘Kurmaca Gergek; fran Sine-
masi’ olarak adlandirilan etkinlikleri kapsaminda 15
film sinema severlerin ilgisine sunuldu. Ayrica iki
panel ile de Iran ve Tiirk Sinemasi kargilagtirmalt
olarak masaya yatirild1.

Bir ¢ogu uluslararas: film festivallerinde 6diil
alan filmler yogun ilgi ile izlendi. Filmlerin bir ka-
cin1 saymak gerekirse: Yonetmen Abbas Kiarosta-
mi: Yolcu (1974), Yakin Cekim (1990), Hayat De-
vam Ediyor (1992); Amir Nadiri: Kosucu (1989);
Kambozyan Pertovi: Balik (1989); Cafer Penahi:
Ayna; Mohsen Makhmelbaf: lyilerin Diigiinii, Bi-
sikletli; Tehmina Milani: Ah Efsanesi; Ferhad Meh-
ranfer: Kagit Ucaklar; Macid Mecidi: Baba; Daryus
Mehrcuyi: Hamon... Ik panele katilan Faysal Soy-
sal, Tunca Arslan ve Thsan Kabil iran Sinemasi’nin
gizli kalmig yonlerine parmak bastilar. Ayrica bu si-
nemanin gelenegi ve dili ile orjinal bir yaratimi dile
getirdigini ifade ederlerken ikinci panelde Necati
Sonmez ve diger panelistler Tiirk Sinemasi’nin ¢ik-
mazina degindiler. Yusuf Kaplan’in da goriisleri ile
de karsilastirmali olarak tartismaya acilan Tiirk ve
Iran Sinemasi dinleyicilerin de katilimiyla farkh
perspektiflerden degerlendirilmis oldu.

20. Yiizyilda zamanin geldigi yer bir ¢cok farkli-
ligiyla gerek insani ve de dogal olarak yasamida
biiyiik ol¢iide parcalayip ona kendince kendi gibi
karmagik bir yapt vermistir. Bu kendisini ilk olarak
teknoloji, ardindan kiiltiir ve sanatta biiyiik ol¢iide
felsefede inkar pratige uymayacak sekilde adim
adim hissettirmistir. Siirde eski yap1 ve bi¢imi tii-
miiyle hice sayip ne siirin sirtinda bir yiik ne de sa-
irde bir disiplin birakmustir. Artik hayat gibi o da t1-
kanmakta, onun gibi diizensiz goziiken ama kendi
icinde de bir mantig1 barindiran siirle beslenmekte
ve beslemektedir yasanilan zamani. Ve eski edebi-
yat, resim, minyatiir hatta tiyatro bile degisik bir
ugrasin omuzuna yiiklenmistir.

Bu yeni ugras yeri geldiginde politik, siyasi, di-
ni, ahlaki bir mesaj verebildigi gibi yarattig1 imge-
lerle bunlarin olumsuzlanmasini da giiclii bir sekil-
de verebilmektedir. Gorsel bir imgenin ardinda ha-
fizalara resimler isledigi gibi ayn1 zamanda bir ola-
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yin dogrudan kendisiyle yeni bir tecriibe yasatabil-
mektedir. Her ne kadar hayatin kendisindeki yalin-
ligiyla derinden etkileyemese bile yer yer bir diisiin
kenarindan hayata yeni uyanmig gibi bir kisilik ani-
na getirmektedir bizi. Hi¢bir yazinsal metnin vere-
medigi bir duygu atmosferini ses ve miizik ile de
destekleyerek zihinlerden ote biling ve kalbimizin
kiyilarina bir sabah tazeligi ile sessizce dokunmak-
tadir. Yasamin bazen sadece bir kesitini degil biitii-
niinii veya yarin ve otesi hakkinda da bir diis giicii
yaraticihiginda dokunulmasi miimkiin olmayan uy-
kulardan ve yasanilandan kacirabilmektedir bizi.
Hatta bazen 6yle olur ki kimileri bu seriivenden bir
daha donemez bile. Bir Mecnun kalir Leyla’s1 ol-



tecriibe veya higbir seyi dinlemeyen zuhurunda bo-
zuk ama kendi i¢inde anlamli yeni bir ritim, ancak
bu ritmi durdurmak icin yeterli/ yetersiz olabilir.
Bunlari yapabilen bir ugrasin elbette ki mutlakiyeti
ve kusursuzlugu olamayacaktir. Her gii¢ icinde bii-
ylikliigii oraninda zayifhgini da tagir. Goge bakmaya
alisan sinemanin yeri geldiginde / gelmediginde
ayaklarina gomiilmesi de kagmilmaz olacaktir..

Belki ilklerinden ¢ok sonra bu yola girmesi; iran
Sinemasi’nin digerlerinin tikandig1 noktalarda daha
tistten bakabilmesi ve bunlara ¢oziimler iiretebilmesi
sebeblerinden biri sayilabilir. Her ne kadar en biiyiik
temel kendi birikiminden -tarihi (felsefi/dil/sanat) bi-
rikimden bahsediyorum- kaynaklaniyorsa da zama-
nin onlara geldigi yer 6te yandan degerli sanatgila-
rin, devlet destegi ve bagimsiz imkanlar yigmmin da
bir araya geldigi yerdi. Gerek, devlet tarafindan ku-
rulan Farabi kurumu (1984), sinema komisyonu, tar-
tismalarla ilerleyen olgun bir perspektif, devlet tara-
findan taninan sonsuz imkanlar biiyiik bir atilimdi
[ran Sinemasi i¢in. Devrim sonrasi gb¢ eden sinema
ve ftiyatro sanatgilarina sunulan 6zel davet ve im-
kanlar, diinya ¢apinda aragtirma yapan komisyon ve
sinema dergilerinin desteklenmesi, halkin duyarlili-
g arttirmak i¢in agilan uygun sinema salonlari
[ran halkinin bu sanattan uzak kalabilme ihtimalini
ortadan kaldirryordu. Yer yer bu egitimi gérmeyenle-
rin dahi biiyiik filmlerdeki istiin basarilar1 bu sine-
may1 bizdeki veya Amerika’daki kapitalist tekelles-
meden kurtardig1 gibi sinemanin oyuncular veya ar-
tistler iizerine konumlanan konjonktiiriinii degistir-
mistir. Boylece daha ¢ok yonetmen sinemasiyla tani-
nan Iran sinemasi Niki Karimi, Efsane Baygan ve
sayil1 oyuncu diginda siirekli yonetmeni ile tanina
gelmistir. Halkin veya dogal yasamdan secilen oyun-
cularin basarili olmasinda farkli sebebler olmakla
birlikte 6nemlerini sayacak olursak: Giiclii bir Fars
medeniyet gelenegi, yogun ve derin bir edebiyat bi-
rikiminin hala goniillerde tazeligini korumasi (Fir-
devsi, Sadi, Hafiz, Hayyam, Mevlana...) binlerce yil-
ik canliligini koruyan minyatiir ve musiki sanati,
egitime okumaya verilen 6nem sonucu her cesit ya-
zil1 ve sozlii metne ulasabilmesi, Hz. Hiiseyin ile ge-
len tarihi taziye, agit, destan, sozlii tiyatro (seyircile-
rin de katildig tiyatro) ve yogun duygusal birikimle
goniillerin daima giizele, iyiye, adalete, yer yer isya-
na vs. agina olmasi, ve dogal olarak da hayatin kimi
zaman siir olarak yasanabiliyor olmasi... sayacagi-
miz sinirh sebebler arasinda sayilabilir.

Devrimden sonra 6zel ilgilenilen iran sinemasi
sahip oldugu “Yesil Cam” sinemas1 dongiisiinden
kurtulmus yeni ve 6zgiin yaraticihigiyla festivallerde
bir ¢cok ilke imza atmaya baglamustir. Sinemadaki in-
san dogasina uygun olmayan “Siddet” ve “cinsel-
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lik” ve hatta “Mesaj” olgularint dolayh yoldan anlat-
may1 tercih etmesiyle birlikte Hollywood’dan ve Av-
rupa Sinemasi’nin da biiyiik handikaplarindan ikisini
agmastyla insana ve onun sanatsal yoniine zarar ver-
meden siirekli olumlu bir yaraticilik katmigtir. Her
ne kadar bunlarin sinirlari hala tartigilmakta ise de
insan1 ve onun varolusunu énemseyen ynetmenler,
sanatkarlar ve yoneticiler sayesinde bunun daha iyi
bir sonuca kavusacagi beklenmektedir: Bu da ancak
sinemanin yasam ve din ile iligkisini daha iyi tanim-
layabilmekte gerceklesecektir.

[ran Sinemasinin 6nemli y6netmen ve filmlerine
deginmek gerekirse tarihi olarak Daryus Mehrcu-
yi’nin “Grav (1969)” filmi ile baglamak dogru olur.
Filmde en degerli varlig1 olan ineginin 6liimii ile
kendini inek olarak hissetmeye baglayan bir kdylii-
niin drami iglenmektedir. ilk sosyal icerikli olarak
goriilen film alinasayonu da betimlemesi agisindan
Ali Seriati’nin modernizm konusmalarinda génder-
me yapilan filmlerden biri olmustur. Ayrica italyan
Neorealist film dalga akiminin da etkileriyle iran Si-
nemas1’nin kendi dilini kurmaya ¢aligmasi agisindan
da bir ilktir. Ardindan 1972 Arbi Evensiyan yalmzlik
betimlemesi ile “Cesme” filmini gosterime sundu.
Seyircilerin ilgisizligi sonucu bes giin gdsterimde
kalabildi. Daha sonra Alman yeni sinemasi etkisinin
goriildiigii sair Sohrab Sehidsales “Cansiz Tabiat
(1975) filmini gekti. Estetik ve giirsel yogunlugu se-
bebiyle elestirmenlerin ve yonetmenlerin begenisini
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alan bu filmde seyircinin ilgisini lizerinde
toplayamadi. Devrime dogru gelindiginde 6nemli sa-
yilacak filmlerin sayis1 parmakla sayilirken devrim-
den sonra yukarida saydigimiz sebeplerden otiirii bir
film endiistrisi olusmaya bagladi. 1974 ten beri sine-
ma ile mesgul olan ve festival ddiillerinin bir ¢ogunu
alan yonetmen Kiarostami “Dostun Evi Nerede
(1989)” ile biitiin yalnmizliga ragmen modern haya-
tin hala uzakta bile olsa bir dostun oldugunu siirsel
bir dil ile anlatmay1 basardi. Nominalist yaklagimi
ile basarili filmler ¢eken Kiarostami filmlerin se-
naryosunu siirekli gelisi giizel yasanan hayattan ya-
z1l1 bir metin olmadan se¢mesi ile dikkat ¢ekti.
Onun filmleri zaten hepimizin yasadigi seylerdir.
Tek farkla; O, bunlari kendi kamera ve sesinden bi-
ze tekrar yasatiyordu. Oyle ki Yakin Cekimi
(1990), Hayat Devam Ediyor (1992), Zeytinlikler
Altinda (1994) filmlerinde dogal olmayan kareler
bulmak hemen hemen miimkiin degildir.

fkinci bir yonetmen de devrim sinemasi yonet-
meni olarak anilan ve ddiile doymayan filmleriyle
tanidigimiz yonetmen Makhmelbatf. “lyilerin Diigii-
nii (1989)” filminde cephede kazanilan inkilabin
cephe gerisinde zenginlikler i¢cinde kaybedildigine
isaret eder. Bu yoniiyle bir hayli elestiriye ugrayan
film yine de ilgi ile izlendi. Ardindan insanlarin fa-
kirlik ve zor sartlara ragmen yine de erdemi ve
onuru segebilecegi ornegini “Bisikletli” filmi ile
gosterdi. “Ekmek ve Cigek (1995) ile Devrimi;
geng devrimci, yash, tecriibeli, gelecegi, sahin poli-
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“Sukut” filmleri ile bir cok basriya imza atti.

Cafer Penahi “Ayna” filmi ile sinema ve hayat
arasindaki farki kiiciik bir kizin essiz oyunculugu sa-
yesinde tartigmaya acti.

Amir Nadiri ise yoksulluga ragmen insanin bit-
meyen bir okuma, 6grenme ve yagama azminin oldu-
gunu dostluk penceresinden “Kosucu™ filmi ile be-
yaz perdeye sundu. ilk Oscar aday1 olarak da Iran
Sinemasi’nda bu filmin adi anihir (1989). Kadin y6-
netmenlerden Rahsan Beni itimad “Nergis (1989)”
ile olumlu ve hayati dogrudan inga etmede pozitif ro-
lii olan bir kadim portresini ¢izdi. Tehmina Milani
“Ah Efsanesi” ile insanin doniip dolasacagi kisinin
biitiin olumsuzluk ve eksiklerine ragmen kendi Kisili-
gi olacagini efsanevi bir iislup ile anlatmaya calisti.
Daryus Mehrcuyi insanlarm atasi olmak i¢in en sev-
digi sevgiyi kurban eden fbrahim gibi yapmadan in-
sanin sevdigine kavusamayacagim farkl bir dili ile
“Hamon (1990)” film ile bize sundu.

Basarilar ve drnekleri ile birkag yazida bitireme-
yecegimiz Iran Sinemasi, Modern insan i¢in de siirin
yeni ritmi ve imgesi olmasi agisindan uzaginda olan
insan icin soyleyecek bir ¢ok seyi kendinde barindir-
maktadir. Herkesin kendi sesini bulmak i¢in herhan-
gi bir filmini bir kere izlemesi sanirim yeterli olacak-
tir.

#) Mavi Eczane / Batman

si, siradan bir memur gibi farkli bakis agilarindan

elestiriye sundu. Film 2 y1l yasakli kaldi. Ardindan
essiz bir gazel niteliginde olan “Gabbe (1996)” fil-
mi ile ilgi topldi. Sonra “Kandehar’a Yolculuk™ ve
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